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. No ambito de um Encontro sobre os desafios da Etica no mundo
contemporaneo a formulagado "pensar a Natureza a partir da Estética" podera parecer
inteiramente descabida. Bastara, com efeito, atender a generalidade das posi¢cdes que
hoje em dia se desenvolvem em matéria de ética para com a natureza — desde a ética
ambiental a ética animal — para se constatar que a funcéo estética € ignorada e
silenciada ou, se acontece ser aludida, é-o0 para que lhe seja recusado um contributo
significativo na justificacdo dessa mesma eticidade. A atribuicdo ao mundo natural de
um valor inerente, presente em todas as suas instancias, e também em cada um dos
seres vivos singularmente considerados, seria um principio bastante forte para levar o
homem a agir de modo a respeitar esse valor, possuindo portanto a esfera ética uma
indiscutivel autonomia que tornaria redundantes outros apoios suplementares.
Geralmente identificada com a expressdao de atitudes meramente subjectivas,
dependendo portanto da falibilidade do gosto individual, a avaliagdo do caracter estético
da natureza seria inteiramente arbitraria e desprovida de critério normativo.

Nao obstante o desenvolvimento tedrico que as diferentes éticas da natureza
tém vindo ultimamente a conhecer, desenha-se ao mesmo tempo um outro fenémeno
paralelo e ndo menos relevante: o aparecimento de um grande numero de reflexdes
que partem da estética e tomam a natureza como tema central de analise. Acontece
assim que a estética da natureza contemporénea ao libertar-se da subordinacao a
filosofia da arte para se debrucar sobre as questdes do belo natural faz-se também ela
eco da critica e superagao do antropocentrismo, naquela forma de narcisismo cultural
que circunscreve os interesses do homem a esfera da sua prépria criagao.

Mas se a natureza comeca a ser resgatada de um incompreensivel
esquecimento que caracterizou maioritariamente as filosofias da arte dos séculos XIX e
XX, ndo é por ser tomada de modo neutral como mais um, entre outros possiveis,
objecto da experiéncia estética. A preferéncia pela natureza em relagédo a arte nao se
coloca em face de duas ordens de objectos estéticos possuindo entre si uma mera



diferencga de hierarquia. Entre a obra de arte e o ser natural existe uma radical diferenca
de esséncia: a que separa, de um lado, um mundo de obras nossas, do outro, ndo um
objecto qualquer, mas o fundamento originario da prépria vida.

Ao apelar a dimenséao vital da natureza, a estética encontra necessariamente a
ética. E este encontro pode revestir-se de duas modalidades principais, mas nao
alternativas, uma de caracter subjectivo, outra de caracter objectivo. Segundo aquela, a
dimensao estética contribui para uma conduta humana mais completa e, nessa medida,
mais consciente. Segundo esta, o sentimento estético que emerge do confronto do
homem com o seu préprio fundamento insere-o, de modo mais intimo do que qualquer
saber tedrico, numa ordem do mundo de que é participante e de que deve cuidar.

Il. Nao obstante a grande diversidade de que as orientagdes contemporaneas da
estética da natureza se revestem em funcdo dos matizes pessoais dos respectivos
autores, € possivel agrupa-las segundo afinidades de tratamento. Um critério consis-
tente decorre precisamente da diferenca nas concepgdes do que é natureza e do que
significa estética.

A estética da natureza é praticada sobretudo por pensadores aleméaes e radica
na grande tradicao da filosofia iluminista e romantica, com a consciéncia porém de que
a natureza nao é mais uma realidade primeira, uma vez que sofre a acgao continuada
de factores que contribuem repetidamente para a sua alteragao profunda, e intervém
num processo, pelo menos parcial, de extingdo de muitas das suas espécies e ritmos
de funcionamento. Para evitar a dificuldade de definir o "natural” num mundo gran-
demente tecnicizado, outros autores, homeadamente anglo-saxénicos e americanos,
preferem usar o termo de "ambiente" para vincar o envolvimento multiforme da
existéncia humana, em que concorrem formas naturais visiveis, mas também os ele-
mentos invisiveis (quimicos, atmosféricos...) que os enquadram, e ainda toda a
envolvéncia constituida por elementos culturais e artificiais. As estéticas da paisagem,
por seu turno, pretendem ao mesmo tempo salvaguardar a especificidade do natural e
a dimensdo concreta de toda a experiéncia estética, que nunca se da face a uma
natureza genérica nem acontece simplesmente num determinado ambiente. Nasce e
desenrola-se sempre face a unidades naturais identificadas e singulares — esta
determinada paisagem, aqui e agora.

Como se depreende, os termos escolhidos s&o intencionais e predefinem modos
distintos de enfocar a natureza como objecto estético. Sdo também diversas as funcodes



atribuidas ao papel do sujeito da apreciacao, oscilando entre o primado da componente
afectiva ou da dimenséo cognitiva.

Para ilustrar algumas destas tendéncias, refiro-me seguidamente algumas das
mais marcantes: a geofilosofia, a estética ambiental e a estética da natureza
(Naturésthetik).

lll. O movimento da geofilosofia, representado sobretudo pelos estudos da
filésofa Luisa Bonesio, tem vindo a desenvolver ndo uma filosofia geografica, mas mais
propriamente uma filosofia da terra-gea, sendo compreensivel que as fontes
inspiradoras deste movimento ndo sejam colhidas na estética classica, mas em
pensadores da terra, como Nietzsche e Heidegger. Também a noc&o de declinio ou de
ocaso civilizacional, na linha de Spengler, ou a mais actual de desterritorializagao
desempenham a fun¢do de alerta para a urgéncia da reflexdo geofiloséfica. Como pano
de fundo encontra-se a critica a razdo da modernidade, com o seu dualismo ontoldgico,
0 espirito de quantificagdo e o antropocentrismo violento. Evidente é também a re-
cuperagao de um certo romantismo, nomeadamente de um organicismo e vitalismo que
impregnam os estratos naturais, encaminhado porém para o intuito essencial de fundar,
por parte da filosofia, a consciéncia da necessidade de conservacdo: " a elaboracao de
um pensamento da paisagem (ou do territdrio) como identidade singular dos lugares
ndo pode eximir-se de colocar-se a questdo e interrogar-se sobre o valor da
conservacdo [..]. O debate sobre a conservagdo, presente e vivo no ambito
arquitectdénico e historico-artistico deve ser encarado também do ponto de vista
filosofico e estético, e possivelmente geofilosofico." (L. Bonesio, Oltre il paesaggio. |
luoghi tra estetica e geofilosofia, p. 3).

O termo 'paisagem' ndo € propriamente excluido, mas reconduzido a um
estatuto objectivo ou seja, independente do eventual reconhecimento e acto instaurador
por parte dos observadores. Porque, argumenta-se, se se pretender entender por
paisagem a paisagem natural, ha que reconhecer que a crescente intervengdo da
cultura humana poderia mesmo justificar a existéncia exclusiva de paisagens culturais.
Dai que, na linha da categoria de "médiance" elaborada pelo gedgrafo Augustin
Berque, a interaccdo de homem e natureza seja posta como uma polaridade cons-
titutiva e inultrapassavel da propria terra. Também a nogéo de 'territério’, mais con-
sentanea com a perspectiva geografica e implicando a ideia de ordenamento dos solos



e a planificagdo humana, tantas vezes conduzidos em funcdo de interesses
econdémicos, nao se ajusta ao propésito de dar conta de realidades que se encontram
sempre ai, preexistindo aos actos subjectivos e também a sucessdo das geragdes dos
habitantes e espectadores.

Enquanto modalidade delimitada e concreta da realidade global terra, o lugar re-
sume bem a ideia de uma presencga prévia aos individuos, de enquadramento vital e en-
raizamento das comunidades, o seu caracter de natureza fundacional. Se a paisagem
pode ser visualmente 'recortada’' e o territério trabalhado, o lugar é a base de vida
modelada pelo curso temporal das comunidades autdctones e que apenas subsiste
devido a tradicdo, ou seja, a permanéncia das formas humanas de vida que dele cui-
daram.

Reconhecer a tradicdo de um lugar nao pretende, por consequéncia, aproxima-lo
da petrificacdo caracteristica da deposi¢cao de obras em museus. A tradigdo é antes a
sedimentacdo de processos dindmicos, a manutencdo de caracteres e matrizes iden-
titarios que animam uma cultura concreta e sempre situada. Reconhecer a paisagem de
um lugar significa respeitar a sua individualidade prépria, o espirito que nele habita, o
seu genius loci: "as condi¢cdes basicas para que um lugar, reconhecido na sua
especificidade também funcional, possa tornar a constituir paisagem, ou seja
singularidade, fisionomia inconfundivel de um territério, genius loci que entreabre um
espacgo qualificado e significativo para habitar: o que nao significa que o seu significado
possa ser retirado apenas dos 'locais', mas que a sua significatividade [...] podera ser
percebida no seu valor estético de todo aquele que se limite a olha-lo, mesmo de
passagem... ". (Oltre il paesaggio..., p. 8).

A geofilosofia defende claramente uma posicdo objectivista. A natureza é a
matriz, a M&e de todos os lugares, dotados de tragos cuja persisténcia e invariantes
estruturais determinam o ser préprio, a sua fisionomia e estilo. Em vez de um conceito
uniforme de natureza oferecido pelas teorias cientificas, e contrariando também o
mundo global provocado pela acelerada industrializacdo e expoliagcao técnica que cria
espacos uniformes, ndo-lugares, é necessario reconhecer uma terra plural desdobrada
na pluralidade de lugares. Por isso, a percepcao estética serda somente o nivel
elementar, fugaz e superficial do reconhecimento do lugar como patriménio. Impde-se
uma descoberta/ redescoberta plena do sentido dos lugares, em cuja objectividade
confluem elementos culturais cujo conhecimento é oferecido pela geografia, a



antropologia e a histéria cultural e cujo valor nao pode estar dependente da fruigéo
subjectiva.

A ideia classica de uma esteticidade intrinseca, intocada e constante, dificil-
mente conciliavel com a dimensao histérica que forma e vai modelando coerentemente
os lugares, cede a um modelo de continuidade harmoniosa e n&o destruidora das cultu-
ras com a natureza. As categories setecentistas ndo sendo propriamente criticadas, séo
vistas como desajustadas em relagdo a uma natureza em situagdo de crescente
degradacdo ou correndo mesmo o risco de se tornarem em apanagio de um gosto
turistico: "falar hoje em dia, mesno na estética, de um belo da natureza, suscita a
sensacao de algo de irremediavelmente passado. De facto , [...] como se poderia ainda
dizer bela uma paisagem tao violada e incompreendida, ou ainda sublime as montanhas
enjauladas pelo contorno dos teleféricos e os litorais que ferviham de massas
humanas?" ( Geofilosofia del paesaggio, p.37).

Partindo da tradicdo sera possivel projectar o futuro, pela preservacado do que
ainda resta. O sentido da terra como apelo do originario perpassa como motivo domi-
nante tanto das analises tedricas como das propostas concretas em matéria de salva-
guarda. A geofilosofia conduz a uma ecosofia, uma pedagogia do habitar no respeito e
na salvaguarda, atitudes responsaveis que prevalecem sobre o apreciar e o gostar.

IV. A relacao de subordinagao entre estética e ética é igualmente defendida por
Arnold Berleant, um dos mais influentes representantes da estética ambiental ame-
ricana, partindo de pressupostos claramente justificados e explicitados, e frequen-
temente relacionados de modo negativo com a grande tradicao classica europeia, e que
sdo fundamentalmente dois: 1. A recusa da dicotomia homem-natureza, como se esta
constituisse algo "frente ao qual se esta". Berleant substitui a imagem da distancia pela
da envolvéncia, ou da 'continuidade ontolégica', pelo "estar em". 2. O segundo
pressuposto, decorrente do primeiro, implica a perda do primado da visdo como um
'perceber a distancia', que € substituido pela multi-sensorialidade ou 'compromisso da
sensorialidade integral'.

Para sublinhar a continuidade e envolvéncia, o termo natureza é substituido por
ambiente, que se torna a nogao de maxima generalidade. Ambiente inclui os ambientes
naturais, as paisagens, e ainda, por corresponder a realidade de maior abrangéncia, é
estendida a todos os contextos, a todo e qualquer enquadramento de vida. Assim



sendo, 'ambiente' ndo é usado para designar o meio fisico natural visivel, nem mesmo
os bidtipos ar, terra, agua, uma vez que a correlagdo com o natural é afirmada como
sendo dificiimente reclamavel nos dias de hoje. Determinar qual a "parte" de natureza
que deve estar ainda presente para que um espacgo qualquer seja reconhecido como
natural, ndo constitui para Berleant um problema, de modo que ambiente tanto pode ser
o natural trabalhado, como o artificial, e mesmo os espagos quase totalmente industria-
lizados e tecnoldgicos: " 'O' ambiente — e com ele a paisagem — nao é apenas 0 n0sso
meio fisico, nem apenas a nossa percepg¢ao desse dispositivo (setting), nem as nossas
ideias de ambiente e as actividades, ou a ordem que a sociedade e a cultura lhes da,
mas tudo isso conjuntamente. Um todo integral, o ambiente é uma unido
interdependente e interrelacionada de pessoas e lugares, juntamente com os seus
processos reciprocos. "(Living in the Landscape, p. 14).

O uso de 'ambiente’, e ndo de paisagem permitira, nesta ordem de ideias, supe-
rar o dualismo do 'frente-a', uma vez que é uma realidade em que se esta e responde a
exigéncia de continuidade ontoldgica; tal como supera o dominio da visualidade e da
distancia, pela proximidade e o contacto multi-sensitivo: "O significado de uma estética
do ambiente torna-se assim maior, ao mesmo tempo que a sua amplitude aumenta.
Nao mais confinada aos recintos guardados dos jardins e parques, os limites da
estética tém de ser redefinidos para abranger toda a natureza, tanto a cidade como o
campo, a fabrica como o museu, as terras desertas e bem como os glaciares." (The
Aesthetics of Environment, 11).

Radica aqui um dos pontos fulcrais de critica a estética classica, particularmente
a kantiana, por estar baseada na contemplagdo e no desinteresse, opondo-lhe uma
estética da "seriedade". A seriedade advém, para Berleant, do compromisso
(engagement) sensorial integral, da imersao no mundo como experiéncia de unidade,
cujo correlato é o da unidade dos sentidos. Ndo porém, na dimensdo experiencial e
sentimental, mas como componente de um conhecimento, conducente, por sua vez, a
uma posicao ética: "A estética do ambiente tem de reconhecer a experiéncia de
paisagens que nos ofendem de varias maneiras: através da destrui¢cdo da identidade e
da indole (affection) de um lugar através da ruptura da coeréncia da arquitectura, e
através da imposigdo de sons e cheiros que nos podem ofender bem como repelir,
tornando assim hostil, e mesmo inabitavel, o nosso ambiente vivo." (Living in the
Landscape, p. 15). Deste modo, a apreciacao estética é inteiramente reconduzida a

esfera da "novidade cognoscitiva". Destacando-se da sucessdo de experiéncias



repetidas, ja conhecidas, da familiaridade cognoscitiva, o novo impde-se como o valor
cognitivo-estético por exceléncia.

A superacao do que Berleant considera serem tradicionalmente "duas estéticas"
— uma, cientifica, para a natureza, e outra, artistica, para a obra de arte — implicara "re-
organizar a teoria estética", incluindo a "estética da natureza" e a "estética da arte" num
mesmo tipo de apreciacao. A teoria estética deve entao abandonar o caracter abstracto
que a teria marcado para assumir o compromisso de ser "guia e cumprimento (guide
and fulfilment)" do dominio moral (The Aesthetics of Environment, 11-13).

O programa de reformulagdo da estética, mais anunciado do que inteiramente
cumprido, inclui dois niveis diferenciados: a) uma estética descritiva e b) a critica am-
biental. Boa parte do seu livro Living in the Landscape é composto de aplicagcdes dessa
mesma estética descritiva, que buscam precisamente descrever em pequenos textos as
"extraordinarias sensagdes" de envolvéncia em diversos ambientes. Mas se a estética
descritiva tem como base a vivéncia directa, ja a critica ambiental fica a cargo das
ciéncias. Por analogia com a critica de arte, a critica (criticism) ambiental teria como
funcao principal a de ensinar a ver, cumprindo, portanto, uma fungdo mostrativa e nor-
mativa na esfera da novidade cognoscitiva. Tal como a arte solicita ao critico de arte os
critérios de ajuizamento, a estética ambiental devera indicar ela propria, ou solicitar ao
naturalista que o faga, os elementos, as caracteristicas que por enriquecerem a percep-
¢ao comum alargam a esfera do conhecido e suscitam a sensagao de novidade.

Em resumo: o programa de valoragdo cumpre-se fora da estética, nas ciéncias
do ambiente que fornecem o factor normativo, por ex. ao dizerem o que é natural e o
que pode ser um valor a conservar. O compromisso estético assume, em Uultima
instancia, a figura do juizo de valor emitido com competéncia.

V. Uma diferente perspectiva da ligagdo entre estética e ética oferece-a Martin
Seel, partindo de pressupostos kantianos e fenomenoldgicos que situam a vivéncia
estética no plano da correlacao sujeito-objecto e da co-pertenga homem-mundo. A ex-
periéncia estética é a prépria experiéncia sensorial e perceptiva, mas fortificada pela
atencao, aprofundada pela reflexdo e pelo reconhecimento das diferengas, ndo se
distinguindo portanto do curso geral da existéncia sendo em termos qualitativos.

A estética, como experiéncia intramundana, manifesta por isso um caracter de
continuidade com os estados do sujeito e, nessa medida, uma harmonia na relagao



com o mundo. Em contraste com a conceptualizacdo, que anula as diferengas, € a ma-
nipulagdo, que intervém nas coisas, a estética é contemplativa e atenta as variedades
qualitativas dos objectos. Experiéncia presente de um comportamento n&o-instrumental
€ desde logo composta por um traco intrinseco de eticidade.

Na sua obra Eine Asthetik der Natur, Seel desenvolve sistematicamente as
multiplas implicacbes deste ponto de partida, que |he permitem fundar a tese nuclear: a
estética da natureza é parte integrante de uma ética.

Uma linha argumentativa incide sobre a nogcdo mesma de natureza e de natural.
Nao sendo mais realidades puras e intocadas, o natural da natureza reconhece-se no
caracter autoprodutivo das suas formas e ritmos de renovagao. Pode incluir trabalho e
arranjo humano, desde que essa acg¢ao nao altere os mecanismos profundos da natura
naturans (Eine Asthetik der Natur, pp. 20-26).

Uma outra estabelece a articulagdo entre natureza e paisagem; a natureza per-
cepcionada aqui e agora, directamente, nunca é uma totalidade global absoluta nem
uma ideia genérica; mostra-se sempre em singularidades, sejam a de conjuntos (todos
singulares, como as paisagens) sejam as singularidades dos diversos seres. O
correlato da estética perceptiva é por isso a paisagem, as perspectivas da natureza; “a
unidade da natureza estética é a sua unidade como paisagem” (Eine Asthetik der Natur,
p. 37).

A sintese encontra-se na tese da intima conexao da estética com a ética, ou na
afirmacéo de que "o belo natural € um bem ético", explanada em todo um capitulo de-
dicado a "moral do belo natural". Ndo agressiva e ndo violenta, a esteticidade surge
como principio de conducdo da vida e um "correctivo" da instrumentalizagdo presente
nas restantes actividades, para se consagrar finalmente como paradigma e possibi-
lidade exemplar da existéncia. Tal significa que estética deve moldar um tipo de co-
nhecimento isento dos procedimentos quantificadores e da manipulacdo experimental
préprios do conhecimento técnico-cientifico e conduzir um agir livre e ndo destrutivo.

A experiéncia do belo natural revela-se em ultima instdncia como a forma
universal de vida, absoluta e n&o relativa, positiva e potenciada, como uma
possibilidade de vida para todos (Eine Asthetik der Natur, p. 302), entrando assim no
ambito de uma teoria geral da felicidade ou da vida boa (des guten Lebens). Tomada a
ética na referéncia a si de cada sujeito, a experiéncia da liberdade contemplativa deve
reger a vida individual no seu movimento em direcgéo a felicidade pessoal. Tomada a
ética na perspectiva do outro, indica 0 comportamento justo, o respeito em relagdo a



natureza, incluindo o dever da proteccdo e defesa dos seus seres, concretamente
considerados, como os animais (Eine Asthetik der Natur, pp. 288-308).

Diferentemente da estética ambiental americana, ndo nos € aqui solicitada a di-
luicdo da estética na objectividade ética, mas uma verdadeira continuidade entre a (ja)
eticidade do estético e a esfera das accgodes. Justifica-se, portanto, falar de uma moral
do belo natural na medida em que as qualidades estéticas da natureza — reconhecidas
pelo sujeito nos seus actos perceptivos — possuem um intrinseco valor ético, ao propor-

cionarem, como condi¢ao absoluta da existéncia, a unica forma de atitude livre.
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